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Questa piccola esposizione vuol
curiosita del pubblico, la storia del costume teatrale in quanto
espressione dell 0interesse per | 0c¢
il 6600 ewopa.l 06700 i n E

Attraverso meravigliosi costumi storici della Sartoria Monaco e
minuziose ricostruzioni di abiti storici in scala di E. Keusen e S.Piccolo
Paci, si cerchera di mostrare quanto il costume possa far parte del

nostro quotidiano e del nostro immaginaio, soprattutto di quello

connesso al mondo del teatro, ieri ed oggi.

La mostra nasce sotto | 6egida del
splendidi ambienti della rinascimentale Villa Smilea, maestosa villa
rinascimentale dai grandi torrioni merlati, recentemente restituita alla

Comunita dopo un importante restauro di tutela e valorizzazione.
Una sinergia di interessi, di competenze e di cultura che si valorizzano
a vicenda, con | 6intento di arric

tutto il territorio.

E di guesto vogliamo parl e



Villa Smilea di Montale

Villa Smilea deve probabilmente il suo nome alla distanza che la separa dalla
citt ™ dsexnilia abtudbe a( die i mi glia dalla <citt
vero castello.

I Castello di Montale fu edificato nella seconda meta del Trecento,

probabil mente insistendo su strutture
pistoiese deiPanciatichi. Le tracce dell dantica dest
visibildi n e drilat@ro oop siskema tarritea la cuut@re piu alta fa parte
del |l 6i nsedi amento originario. | | corort

probabilmente parte degli ampliamenti della seconda meta del Quattrocento.

Nel 1746 la famigliadCovonid opo averne conseguito
Castello ad una trasformazione radical®ilta residenziale, inclusa la realizzazione
della piccola Cappella.

Il secolo successivo |&illa-Castello fu acquistata dai PrincipBorghese che
apportarono nuoveno di f i c he, sia alla struttura
che venne trasformata in residenza estivatteria, con la costruzione di numerosi

piccoli edifici colonici negli immediati dintorni.

E6 chiaro come | a Vil Ingpiodieomeegqgugnplee s e
trasformazioni soci al.i e culturalid agi ¢
del l e opere del |l 6uomo:

dalle iniziali esigenze difensive tipiche dei turbolenti anni di formazione della
Toscana, tra Tre e Cinquecento , allernmue esi genze del |l 6ari s
residenza in campagna fornita di tutti i comfort, inclusi quelli spirituali, fino alle
avanzate metodol ogie di ricerca e svil

Ai Il l uminatao dell 60htdoséental akkazsogki €

Nel 2003 la Villa e stata acquistata dal Comune di Montale che ne ha subito
disposto il recupero ed il risanamento strutturale, realizzati sia grazie al contributo

della Regione come della Fondazione Cassa di Risparmio di Pifte&ce.



La Sartoria Teatrale Monaco

La poesia di ma n i i ntente a tagliar
creazioni unicheé
Questa € la storia di un lavoro antico e nobile, di una passione che nasce dal

cuore di un artigiano, ma soprattuttolasti a d i un sognoé

Con il trascorrere degli anni ed il perfezionamento della tecnica sartoriale
nonch® di undi nnata passi Panwia Tearale | a
Monaco, naa come sartoriasu misura da uomaoncentra le sue potenzialita
nella realizzazione dcostumi teatrali. Dagl i anni 090 iniz
che porter? | a Apiccola bottega art:.
internazionali. Mani esperte andranno a creare costumi per il Teatro Regio di
Parma, Costa Crociere,Ralio di Siena e molti altri.

La cura per i dettagli, la ricercatezza dei particolari produrratumo preziosi
che ancora oggi possiamo ammirare nelle sfilate storiche e nelle rappresentazioni
teatrali di molte cittacreazioni apprezzasmncheda storti e critici del costume.

Nel settembre 2009 | a realizzazione,
dagli affreschi del Castello della Manta (Saluzzo) ha ottenuto il 1° premio
all 6interno del cLoan cBoerl sl e zizrat eedonnabmell cengaa

Medioevo e nel Rinascimento del | a ci tt "~ di Pesci a




Lo Staff della Sartoria

Silverio Monaco (Chieti, 1951) fonda la sua sart@ibAgliananel 1979, dopo
aver conseguito il diploma di modellista e tecnico industriale della Calediari
Firenze (1975) e aver lavorato presso varie sartorie. Specialista nelle tecniche del
cartamodello, da anni concentra le sue conoscenze nella creazione di un metodo

di taglio unico ed innovativo.

Rosa Giapponese (Matera, 1958) €, assieme a Silvéria,di ma del | a
Monaco. Le sue mani esperte e pazienti creano molti dei ricami e delle

decorazioni che ingentiliscono ed impreziosiscono le creazioni della Sartoria.

La passiongoer la sartoriadi Silverio e Rosa hé#&orgiato anche quella dei figli,

Claudio ed Elisa.

Claudi o Monaco (Prato, 1977) ha dapp
alla Scuola professionale Tornabuoni di Firenze e dal 2008 lavora per la ditta
Montezemolo di Firenze come sarto di abiti su misura da uomo, nella sartoria

interna della stessa ditta.

El i sa Monaco (Prato, 1983) ha conseg
| 61l stituto doArte di Sesto Fiorentino
si e laureata in Progettazione della Moda, presso la Facolta di Atatateli
Firenze, con una tesi sui personaggi fantastici di Harry Potter.

Nello stesso anno € assistente del costumista Luca Antonucci nella realizzazione

del | 6opRola medaadel Teatro del Giglio d



Elisabeth Keusen e Sara Piccolo Paci

Un legame profondo e durevole lega anche Elisabeth Keusen e Sara Piccolo
Paci, madre e figlia, unite non solo dal vincolo di sangue ma anche dalla profonda
passione per tutto cio che e tessuto, cucito, storia, abilita antiche condotte con
mani precise @ occhi vigili.

ElI'i sabeth Keusen si forma i n Svizzer
tessitura alla modellistica fino alla confezione, precisa e di alta sartoria. In Italia
lavora come capsarta responsabile di taglio e cucito presso diverss @ino ad
approdare con ruolo analogo presso la famosa Sartoria Cerratelli di Firenze.

Sara Piccolo Paci, dopo | 6apprendi s
sartoriateatralée pr esso i | Laboratorio Teatr al e

di Fiesde i si e invece laureata in Storia della Miniatura e delle Arti Minori, con

una tesi sul cost ume, e dopo | a Speci
ol tre quindici anni all a docenza ed e
articoli (tene una rubrica fissa sulla stori
Trentini ed. ), e d PaHiamo di Mbdai |l maruald do stonae | 2
del costume edellamoda ( 3 wvol | ., Cappel | ed. , |

pubblicazione del lilr Stbria delle Vesti liturgichég forma, immagine e
funzion® (Ancor a ed. , Mi | ano) . Dal 200

Commissione Costumi del Palio di Legnano.

Assieme, Elisabeth Keusen e Sara Piccolo Paci realizzano riproduzioni di abiti
storicistd i at i nei mi ni mi dettagl:i a fini
| 6esperienza si sposano all a competen
preliminari edin itinere, nella scelta dei modelli, dei tessuti, e soprattutto
nel | 6aidlerpinZapossi bile precisariteadil 6og

vera e propria archeologia sperimentale.



In collaborazione con diversi Enti hanno prodotto riproduzioni di abiti storici
per usi didattici €ah gleGrghiods ferboi, v i mofsitnr ac
Arezzo, cat al o geoVedtidetlasMadir@ ,0 ; P all9a9z6z: 0 fid e i
FirenzeQudm®d: | Gori gédm,al Pes c ifastuniied 9 :
gioielli nel Medioevo , Museo Ci vi c dmperafoo Candottieria ; 2
S U Intic® wia del sale , Museo Civico, Pordenone
costumi cinquecentescipier il Museo dei Ragazzi, Palazzo Vecchio, Firenze;

2 0 O Gastunii per rivivere il passado, Scar peri a) .

1992iaiCon gli Occhi di




Solo un abito?

nGl i abi tia? sPfomtt dhaeer del | a ment

Un abito, sia storico come contemporaneo, puo essere comparabile ad
undopera dbébarte vera e propria, frut
specializzate che alla sua creazione hanno dedicato tutta una vita.

Come nel caso di ogni manufatto, anche un abiton le sue complessita, le
difficolta tecniche, le soluzioni migliorative che danno conto delle evoluzioni nel
trascorrere del tempe non solo puo soddisfare la curiosita di chi vuol sapere
come le vesti ptevano essere veramente nel passato, ma pud dar modo di
comprendere lo stile e la qualita della vita delle persone del passato, con i loro
problemi, I a | oro quotidianit”™, | e I|o

E come tale merita rispetto.

CAPPELIR. |
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Sartoria Monaco, gli scaffali degli
accessori €& e




| | Cost ume di scena

AHo vist,wriovioi gemipmie | 6ul ti mo,pli@ata el | o
| 6attenzione e di st r Oeilbel8ostumelsian® pdodti i ¢ o
Gli Artisti d e v oneof faavceerreo i | cor

Giuseppe Verdi, Lettera a Giulio Ricordi, 3 novembre 1886

Il costume disceneha undi mportanza c¢che nessun
cinematografiche sottovaluta. Nel corso dei secoli il costume teatrale ha subito
notevoli vicissitudini e non eesmpr e st ata palese | 0i de:
relazione al Otempod rappresentato i n
di scena era del tutto fantasioso, e insisteva soprattutto sulla visibilita, nei volumi, nei
colori e nelle applicanin i . A partire dall 60ttocent
specializza e si raffina, creando anche le basi per la nascita degli studi sulla storia del
costume. Ma inizialmente i testi non erano precisi nelle datazioni o nelle
localizzazioni di un abito, e era comune avere sulla stessa scena un abito del
Trecento ed uno del tardo Quattrocento, genericamente riuniti sotto il termine di
0costume medioeval eb.

Questa superficialita di approccio € ancora oggi in vigore in numerosi palii e
rievocazioni storiche s oprattutto se realizzate <co
6turismod culturale vagamente iinteso, (
costume un pod strano per fare Ocassett

Al contrario vi sono anche alcune rievocazioni impotii sia tra i Palii storici
come tra i Gruppi di Rievocatori Sperimenfalche si caratterizzano proprio per il
tentativo di Ovirared verso una rievoc

nelle ambientazioni come negli abiti.



La nascitadel Costume Teatrale Storico

E6 tra | a fine del 60700 ed i prim
all apparenza quasi banale d~ 11l wvia
che avra conseguenze profonde sulle motivazioni di questo studio, almeno f
alla meta del 20° secolo.

Nel 1789 un attoref-rancois Joseph Talma fu il primo ad osare di vestirsi
sulla scena in un modo che richiamava realisticamente gli abiti antichi.
| mper sonandoBriuo cdul wsolnteli rie i ndeoes s, L
| ui dal pittore Jacques Louis David e
Questo episodio era la naturale conclusione di un lungo dibattito, che aveva
attraversato tutto il secolo, nel quale si sosteneva che gli attori avrebbero dovuto
abbandonaredla bi t udi ne di acconci ar si a pi
opere teatrald/| e cer car d@le usamze @@ mpuen a
delle nazioni che sono rappresentate sulla scena( Fr ancesco Al geé
sopra | 60pera in Musica, 1762).

La novita fece molto scalpore ed ebbe vaste conseguenze anche
nell abbigliamento quotidiano, ma c¢ci ,

molla che ha portato, fino a tempi insospettabilmente recenti, a concepire lo

studio del costume come un serplelencodi figurini per il mondo del teatro e

dello spettacolo.

3,
S o

1789, J.L.David Brutus e i corpi dei fitj, Parigi

1774, figurino per
personaggio maschile
n e Antigdne




Le Aformeod dedo Cost ume

Realizzare un abito storico non &€ cosa banale come puo sembrare, in primis
perchéogni periodo storico ha le sue caratteristiche specifichietaglio, tessuti,
colori, materiali, accessori, silhouette, sottostrutture, decorazioni, perfino
specifici makeup ed acconciaturé ma anche e soprattutto perché un costume
deve saper Oesprimerebd6 | e caratteris
riconosciuto dal pubblico. E cio significa che regista, scenografo, costumista,
sarto ed attore devono tutti esseeo nsapevol i del Omess:
esprimere nell devento che si i nt ende

Questa sinergia di azione e di pensiero € cid che rendera lo spettacolo
memor abil e, sia che si tratt. di una
tratti della piu complessa partecipazione ad una grande Opera lirica o ad un film.

In effetti, vi sono almenginque livelli diversidi creazione di un abito ispirato

al passatd ciascuno con la sua dignita e la sua specificita, finalita ed obiettivi
diversi, nei qa | | |l a progressione dell daccur a

via piu completi e complessi:

Carnevale bene o male tutto € permesse il regno della fantasia;

Teatro: | 6accuratezza  maggiore, anche
necessario inserire zip, gommapiume, esasperare le forme, scegliere materiali

i nsol i1 ti ed i nconsueti é

Televisione ancora sono abiti scenici, ma la visione in primo piano costringe ad
una veridicita maggiore, anche se spesso i personaggi nelle inquadnatare

possono essere vestiti in modo piu approssimativo;



Cinema: il grande schermo esaspera le dimensioni e i dettagli, per cui, se di film
storico si tratt a, | accuratezza sar’
consentite sono nelle caratgtiche dei tessuti e nelle lavorazioni: i ricami
originari potrebbero essere sostituiti da ricami a macchina o da stampi di caucciu
o di resine dipinti, i tessuti potrebbero essere sintetici che assomigliano agli

originali ...

Studio scientifica per ini didattici e di ricerca questi abiti dovranno avere la
maggior vicinanza possibile con gli originali riprodotti: modelli, tessuti
possibil mente vicini al Opesod6 ed all
mano. Uniche deroghe consentite le diseni, che non avendo finalita sceniche
potranno essere ridotte, ed i materiali del lussoro, perle, pietre preziose e
pelliccei che per considerazioni etiche oltre che di costo, saranno serenamente
sostituiti da analoghi materiali plastici e moderta, cui presenza €& pero
giustificata dalla necessit? di rend

gueste parti, risulterebbe impoverito e manchevole.

Abito XVI secoloi E. Keusen
Museo dei Ragazzi,
Palazzo Vecchio, Firenze




Gl i St ud.] s ul Cost ume e

A(é) Non cd tal erdtbémm bppeescseidhairlie ,s ee snion
genialit?” se non | a si ali menta di f
sol tanto un bozzetto ben di segnat o,
profonda conoscenza tecnica del taglio, dei materiali, delle ge@mmetelle
realta di questo o quel periodo della moda, nella storia del guardaroba. Questo
amore per | autenti co, che — rigore
lavoro anche se il costumista devia dal realismo, allegramente inventa e
reinterpreta 0

Gabriella Pescucci, 1986

Quando  veramente iniziato un inter
antiche? Quando un vero interesse per
Natur al ment e, | 6attenzi one a C 0me v

esistita e no sono rari gli esempi documentari in cui artisti, letterati, storici,
filosofi e religiosi si sono occupati di questo argomento, per quanto ci € dato
sapere fin dagli albori del tempo.

Ma una vera riflessione sulle modalita del vestire in societa diviaba
propri a, i ncluse quelle del passat o,
il Cinquecentg quando compaiono testi che si propongono di mostrare costumi
diversi.

I pi % famoso di qguesti, che si pon
abiti di tutti i popoli allora conosciuti, viene stampato a Venezia nel 1590 e si
i nt i Degli Habitifantichi et moderni di Diverse Parti del Man® , d i Ce:
Vecellio, lontano cugino ed amico del piu famoso Tiziano.

Poi, nelSeicentq vengono stampattavole che illustrano le vesti alla moda dei
nobili e dei notabili di corte, soprattutto francese, per un uso che oggi
definiremmo dApubblicitarioo: avendo c

grandi risorse il re di Francia Luigi XIV, il Re Sole, intewd promuovere, con le



stampe e con lgpoupées a la Mode | o stile francese
incrementare la produzione e la vendita di materiali francesi di lusso legati al

Afrivoloo mondo dell dabbigliamento ¢

1679 Nobildonna Francesa abito di
corte stampdrancese

EO6 p &ettecentothe vedeafforzarsi il concetto che il passato non é un
Acontinuumo con il present e, bens? un
da cui trarre coscientemente sempre nuova linfa ed ispirazione per creare il
mondo moder no. EG nel i &aglitattigicseoprono il ¢ h e
racconto fAstoricoo: |l 6antica Greci a,
elementi sempre nuovi e profondamente emozionali che necessitano di

ambientazioni vicine agli antichi mondi ormai perduti.

EG6 anche i llesiscenpangoono i prieilracapnti@he evocano mondi

l ont ani ed atmosfere O0dannat e, e | e
| occasione all 6i mmaginazione dei poe
ed i mmaginificlhedemelplhret@aqgalhni sitdalbi tco

e la lontananza dal mondo del quotidiano.



